Annelies Senfter
Asking someone’s permission to take
a photograph is a difficult moment



Der Mann steht allein in der Mitte des
dunklen Hofes. In der linken Hand halt
er einen abgenutzten braunen
Lederkoffer. Sehr hoflich fragt er mich,
ob er ein Portrat von mir malen durfe.
Und ob ich ihm meine Ateliernummer
geben konnte. Auf meine Frage, wo er
denn wohne, weicht er aus. Irgendwo
in der Nahe, sagt er mit einer
ausladenden Handbewegung, die

das ganze Viertel am Seine-Ufer
umschreibt.




Das Licht, das durch die Glasfront in sein
Studio fallt, ist sehr klar. Er tragt einen
eisblauen Pullover, der seine Augen zum
Leuchten bringt. Ich frage, ob ich ein
Foto von ihm machen konne. Er erzahlt
mir von einem Kinderbett, das er auf der
Stral3e gefunden und zu einer
Klchenanrichte umgebaut hat. Dass er
einen Barbier gefunden hat, der ihm
seinen Bart schneidet und ladt mich ein
wiederzukommen, wann immer ich will.




In Tibors Studio sind auf3er mir noch
sein Assistent und eine Freundin, die
gerade mit ihrer Tochter aus New York
angereist ist. Tibor tragt ein blau-weil
gestreiftes Sweatshirt und fleckige helle
Baumwollhosen. Die Tochter schlaft.
Zuerst portratiert er die Frau, dann
mich. Im Eingangsbereich zeigt er mir
seine Blcher, die er wie auf einem
Verkaufstisch ausgelegt hat. Erzahlt von
seiner Zeit am Theater in Wien, von
Kreisky, seinen Studenten. Immer
wieder macht er Fotos und setzt mich
mit seiner grol3herzigen, archaischen
aber auch etwas groben Art in Pose. Als
ich gehe, habe ich das Geflhl, dass er
mir mein Portrat geraubt hat.




Obwohl sie schon alter ist, hat ihr
Gesicht etwas Zartes und
Unschuldiges, wie das eines jungen
Madchens. Die Frau sitzt in einer
winzigen Holzkabine am Ende des
Flohmarktes in Paris, wo die Brlcke
Uber den Port de I'Arsenal fuhrt. Auf
der Vorderseite hat die Kabine ein
kleines Fenster aus Plexiglas. Etwa
50 x 40 cm grof3. |hr Gesicht wirkt
darin wie gerahmt, als ware es bereits
ein Portrat. Meine Frage nach einem
Foto verneint sie. ,,No photo please”,
sagt sie leise.




Jens und seine Frau Anne Siv bitten

mich, in ihrem Studio fur ein spanisches
Kunstmagazin Fotos von einer Szene zu
machen, die sie sich ausgedacht haben.
Sie haben Masken aus Pappmaché
gebastelt, die irgendwie traditionell
aussehen sollen. Die Atmosphare im
Studio ist schon und warmherzig. lhr
kleiner Sohn Aksel spricht norwegisch
mit mir. Als ich gehe ruft er mir etwas

hinterher und ich frage Anne Siv, was
es bedeutet: ,Can we be friends
forever”, Ubersetzt sie.




Auf meinem Heimweg stehe ich
unerwartet wieder vor Eduardos
Boutique, in der er antike
Gebrauchswaren verkauft: Textilien,
Lampen, Geschirr. Er steht sehr gerade,
elegant in seinem winzigen Geschaft
und scheint nachzudenken. In seiner
linken Hand halt er ein Sandwich. Ich
Uberlege, ihn noch einmal um ein
Portrat zu bitten, will ihn aber nicht
storen. Er hat mich nicht bemerkt.




Bethsabée trégt rotbraune hochhackige
Stiefel und ein kurzes schwarzes Kleid.
Im Fenster sind Hanukkah-Kerzen
angezundet. Sie hat zwolf Personen
zum Essen eingeladen. In ihrer winzigen
Klche gibt es kaum freien Platz zum
Kochen, die Anrichten sind voll von
Glasern mit getrockneten Krautern und
Geschirr. Als ich sie danach frage,
antwortet sie amuUsiert, sie sei bekannt
dafir, in der Luft kochen zu kénnen. Am
Klavier und auf den Kommmoden liegen
- Fotos, als hatte sie gerade erst jemand
angesehen und dort hingelegt. Die
Farben jedoch ausgebleicht, als lagen
sie bereits seit Jahren dort. Zwei
Hunde, die jetzt schon tot sind, die
Tuilerien im Schnee.
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Bilder denken
Luise Reitstatter, 2015

Der Mann steht allein in der Mitte des dunklen Hofes. In der
linken Hand hélt er einen abgenutzten braunen Lederkoffer. Sehr
hoflich fragt er mich, ob er ein Portrait von mir malen dlrfte.
Und ob ich ihm meine Ateliernummer geben kénnte. Auf meine
Frage, wo er denn wohne, weicht er aus. Irgendwo in der Néhe,
sagt er mit einer ausladenden Handbewegung, die das ganze
Viertel am Seine-Ufer umschreibt.

Das ausgewahlte Zitat ist der 7-teiligen Textarbeit Asking
someone’s permission to take a photograph is a difficult
moment. (2012/2015) entnommen. Die Fotografin Annelies
Senfter hat es aufgeschrieben. Es ist Teil einer Serie jener
Bilder, die sie nicht gemacht hat, weil es manchmal
unangenehm oder unpassend ist, jemanden um ein Bild zu
bitten. Oder weil moglicherweise das fotografische Festhalten
gar den Zauber der Situation zerstort. Stattdessen heildt es in
der Serie, ich ,will ihn (...) nicht stéren” oder auch ,,No photo
please”. Statt Fotografien sind es wohlgewahlte prazise
Beschreibungen, die das Bild ersetzen oder vielmehr dazu
anregen, es im Kopf entstehen zu lassen.

Dieser diskrete Zugang ist symptomatisch fir Annelies Senfters
Arbeiten. Nahezu verhalten geht sie vor, wenn sie gewisse
Situationen in den Blick nimmt, behutsam begibt sie sich auf
die Suche nach Bildern. Sie nahert sich ihrem maoglichen Motiv,
dokumentiert es und involviert sich als neugierige Beobachterin
teils selbst in das Geschehen. Dennoch bleibt sie immer in
hoflicher Distanz, sodass ihr Vorgehen diametral zu dem eines
sensationsgierigen Voyeurs ist. Vielmehr gleicht es dem einer
behutsamen Chronistin. Weder forciert sie die Situation, noch
manipuliert sie das Material nachtraglich. Das Material selbst
gibt in gewisser Weise vor, was sukzessiv gesammelt, was
fotografisch gerahmt, was textlich visualisiert wird. (...)
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Asking someone’s permission to take a photograph is a difficult moment.
N# 1-7, Annelies Senfter, 2012/2015, 40 x 30 cm, Archiv Pigmentprint
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